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Welcome to SPRING19

The artists at SPRING are people who have 
been selected because they have stood out 
at previous KP exhibitions. This year the 
exhibition features three artists: Nour Fog, 
Lina Hashim and Johnny Schmidt Erbs. 
In the lead-up to the finished exhibition, 
I have been affiliated with it as a guide for 
the selected artists, and it has been my 
pleasure to follow the three artists at the 
SPRING 2019 exhibition during the course 
of the process.
The SPRING artists come from very dif-
ferent places and focus on very different 
artistic agendas. 
There will be works including sculpture, 
sound, installation, photography and pain-
ting etc. In some cases, works will incor-
porate elements of some or all of these 
elements.
The exhibitors themselves have chosen 
which works they would like to exhibit.
My role has been to act as a sparring 
partner for the artists. To contribute by 
asking questions and discussing issues 
that will help clarify how the works can be 
best presented in the context of exhibitions 
such as SPRING and KP.
But the focus remains as it has always been, 
that it is the artist who has the last word. 
This text was written some time before 
SPRING opened, and, therefore, I have not 
had the opportunity of seeing the finished 
works at the time of writing. But through 
the conversations I have had with Nour, 
Lina and Johnny, I feel very positive about it. 
And I’m sure this year’s SPRING will be an 
exciting experience. 
  
Peter Land 2019

Velkommen til SPRING19

Kunstnerne på SPRING er jo folk, der 
er udvalgt, fordi de har gjort sig særligt 
bemærket på tidligere års KP-udstillinger. 
I år er det de tre kunstnere Nour Fog, Lina 
Hashim og Johnny Schmidt Erbs. Under 
forløbet frem mod den færdige udstilling 
har jeg været tilknyttet udstillingen som 
vejleder for de udvalgte kunstnere, og det 
har været mig en fornøjelse at følge de tre 
kunstnere på SPRING-udstillingen 2019 
undervejs i forløbet.
SPRING-kunstnerne kommer fra vidt 
forskellige steder, med fokus på meget 
forskellige kunstneriske dagsordner. 
Der bliver vist værker som inddrager 
skulptur, lyd, installation, foto, og maleri 
m.m. I nogle tilfælde arbejdes der på tværs 
af disse former.
Udstillerne har selv valgt hvilke værker, de 
gerne vil udstille.
Min rolle har været at være sparringspartner 
for kunstnerne. At byde ind med spørgsmål 
og igangsætte diskussioner, der kunne 
bidrage til en afklaring omkring hvordan 
værkerne bedst kan præsenteres i den 
udstillingssammenhæng som SPRING og 
KP er.
Men fokus har hele tiden været på, at det er 
kunstneren, der har det sidste ord at skulle 
have sagt. 
Denne tekst er skrevet et stykke tid før 
åbningen af SPRING, og jeg har derfor i 
skrivende stund ikke haft mulighed for 
at se de færdige værker. Men gennem de 
samtaler jeg har haft med Nour, Lina og 
Johnny har jeg en god fornemmelse. Og jeg 
er sikker på at dette års SPRING bliver en 
spændende oplevelse. 
  
Peter Land 2019

2019 عيبر ضرعم يف مكب ًابحرم

 مهنأل اوريتخا سانأ مه عيبرلا ضرعم يف نونانفلا

 حصفلا ضراعم يف ةصاخ ةروصب مهيلإ راظنألا اوتفل

ًاقباس تميقأ يتلا نينانفلل  هذه يف كراشي .

 ينوجو مشاه انيلو ،جوف رون ةثالثلا نونانفلا ةنسلا

 لامتكا نيح ىلإ ةرتفلا هذه لالخ تنك .سبريإ تديمش

 نينانفلل ًادشرم يتفصب ضرعملاب ًاطبترم ،ضرعملا

 نينانفلا ةعباتم يل ًاعتمم ناك دقو ،نيراتخملا

.ةرتفلا هذه لالخ 2019 ماعل عيبرلا ضرعم يف ةثالثلا

 مهو ،ةددعتم تايفلخ نم نوردحني عيبرلا ضرعم ونانف

.ةفلتخم ةينف تادنجأ ىلع نوزكري

 تاوصألاو تحنلا نونف نمضتت لاغشأ ضرع ىرج

 ،لمعلا يرجيو .كلذ ريغو تاحوللاو روصلاو تازيهجتلاو

 .ةعمتجم لاكشألا هذه ربع ،تالاحلا ضعب يف

 نوبغري يتلا لاغشألا مهسفنأب نونانفلا راتخا دقو

.اهضرع يف

 .نينانفلا عم ءارآلا لدابت يف لثمتي يرود ناك

 يتلا تاشاقنلا زيفحتو ةلئسألا حرطب ةمهاسملاو

 يف لثمألا ةيفيكلا حاضيإ يف مهاست نأ اهنأش نم

 حصفلا ضرعمو عيبرلا ضرعم قايس يف لاغشألا ضرع

.نينانفلل

 ةملكلا كلمي نم وه نانفلا نأ ىلع زكرأ ًامئاد تنك

.ةريخألا

 ضرعم حاتتفا نم ةرتف لبق صنلا اذه ةباتك ترج

 نم ةباتكلا ةظحل يف نكمتأ ملف كلذلو ،عيبرلا

 يتاثداحم لالخ نم يننأ الإ .اهلامتكا دنع لاغشألا ةدهاشم

 .يباجيإ ساسحإ يدل نوكت دقف ينوجو انيلو رون عم

 نوكيس ةنسلا هذهل عيبرلا ضرعم نأ نم دكأتم انأو

.ةعتمم ةبرجت

2019 دنال رتيب



Nour Fog



Sirene

Et faretruende kald
en længselsfuld sang om skønhed

De store monokrome kroppe runger
Uden ørenlyd

når ordløse stemmer gjalder
Atter et brud og så stilhed

Keramisk forstudie til Sirene



Keramisk forstudie til Sirene



Procesbillede af Sirene



Tidligere værker

Body Objects 2018
Keramisk skulpturserie



Shells 2019  
Keramisk objektinstallation



Organ 2018
Keramikskulptur
H 60cm B 35cm D 35cm

Organ 2019
Keramikskulptur

H 80cm B 60cm D 40cm



Organ 2018
Røgblæsende keramikskulptur

H 110cm B 40cm D 40cm



Johnny Schmidt Erbs



Digtede erindringer

Oprindeligt åbnede skabelsen af tidens 
værker op for den gentagende iterative 
proces, i form af en foranderlig, udfor-drende 
og utopisk oprindelse. Motivet stod klart, 
at man som udøvende konstruktør måtte 
gå i dialog med materialet og de maleriske 
kvaliteter, som fortællingen skulle formidle. 
Omvendt så tog motivationsfaktoren sit afsæt 
i nyfortolkninger over tidligere værker, med 
henblik på at trække forhenværende valg i 
en usikker og udfordrende retning.  Denne 
faktor kan naturligvis siges at have anlæg 
for en genetisk blindgyde, da dens krumme 
udmunding gang på gang skulle vise sig 
som anerkendelsen af, at en tilegnet 
kunstnerisk identitet ikke kan negligeres i 
form af et personligt opgør. For selvom det 
viser sig, at man i et kort øjeblik skulle være 
i stand til at passere sig selv, så vil man altid 
ende op med at forskyde perspektivet for 
opfattelsen af ens egen eksistens.

Som konsekvens af denne anerkendelse 
var det indlysende, at man kunne se sig 
nødsaget til at hacke udtrykket for at søge 
tilbage til det oprindelige før bevidstheden 
om en geografisk selvopfattelse. Og i 
forlængelse af denne frigørelse tager 
værkerne specifikt afsæt i en udtryksform, 
som retter sig imod en procesorienteret 
forståelse og fortolkning over biografisk 
digtede erindringer. Her er det min 
opfattelse, at mennesket ofte har en ud-
præget tendens til at romantisere det 
forbipasserende moment, og dermed kan 
man yderligere sige, at tendensen til en 
fremkaldelse af nostalgiske erindringer 
ofte bunder i brudstykker og naive spor 
af troværdige selvbiografier. Og dermed 
handler denne serie af værker heller ikke 
om en logisk gengivelse af momenter, men 
snarere om hvordan vi opfatter dem. 

Poem memories

Originally, the works that were created at 
that time, paved the way for the repetitive 
iterative process, using the form of a 
changeable, challenging and utopian origin. 
The motif was clear that as the overall creator 
of the work, one had to engage in a dialogue 
with the material and the picturesque 
qualities that the narrative was intended to 
convey. Conversely, the motivational factor 
started with recent interpretations of earlier 
works, with the aim of pulling choices that 
were selected earlier in a riskier and more 
challenging direction.   We might say that 
this factor is ob-viously rooted in a dead end 
genetically since its curve proved time and 
time again that the recognition one gives 
to artistic identity cannot be ignored as a 
personal means to an end. Because even 
if it does portray that one is, for a short 
moment, capable of surpassing oneself, one 
will always end with a distorted view of how 
one´s own existence is perceived.

By acknowledging this fact, it became 
obvious that it might be necessary to 
hack the expression in order to search 
for the original before any awareness of 
spacial self-perception can be gained. 
And continuing in this liberating mode, 
the works are specifically based on a form 
of expression that addresses a process-
orientated understanding and interpretation 
of biographical poems. Here, it is my opinion 
that humanity has a distinct tendency 
to romanticise the fleeting moment and 
thus a tendency, you might say, to evoke 
nostalgic recollections that are often based 
on nothing more than mere fragments and 
naive traces of credible autobiographies. 
And thus, this series of works is not about 
a logical representation of moments, but 
rather about how we perceive them. 

Venø bugt, 138x170, olie på lærred 



karusellen, 170x100, olie på lærred

detaljer 



Komplikation om styrkeprøve, 170x200, akryl & olie på lærred 

detaljer 



Diligence, 170x200, akryl & olie på lærred 

detaljer 









Lina Hashim



I en serie fotograferer Lina Hashim håret 
på kvinder, der ellers skjuler deres hår bag 
slør. Hashim viser for os andre, hvad sløret 
gemmer, uden at kvindens identitet bliver 
afsløret. I et andet værk fotograferer hun 
i smug unge mennesker, der på særlige 
skjulte steder og uden forældrenes vidende 
søger intime kærlighedsforhold. I et tredje 
værk farver hun fundne fotografier af 
selvmordsbombere med blod.
 
Lina viser os ind i de eksistentielle sprækker, 
man nødvendigvis møder, når man vokser op 
med flere kulturer og et fremmed kulturelt 
bagkatalog. Hvilke dilemmaer, hvilken 
dobbeltmoral og hvilke udveje man må 
finde, når man bliver stillet overfor de 
kulturelle udfordringer og stereotyper, man 
ramler ind i, når man kommer til et andet 
land. Hun undersøger de regler, der har 
været gældende for hende selv, og som hun 
også har måttet spejle sit eget liv i.
 
I sit værk  Strejfet/ The Touch  går Lina 
Hashim endnu mere personligt til værks. Et 
parforhold ender da Lina med sit lille barn 
flygter fra sin mand og søger tilflugt på et 
kvindekrisecenter. En hjernerystelse og 
det forhold hun er blevet i for længe, kaster 
hende ud i en dyb krise.
I sin krise leder hun efter forskellige 
løsninger for at komme videre. Hun får 
psykofarmaka, sovepiller, beroligende piller 
og hun bliver indlagt. 
Men alle de tiltag hjælper hende kun 
lidt eller midlertidigt. Og hun søger 
videre med sin kultur og sin kunst som 
hjælpestang: Hun har tidligere interesseret 
sig for den mere mystiske del af Islam 
og kontakter forskellige magikere, også 
kaldet saher eller rouhani for at finde hjælp 
der.
I sin søgen undersøger hun det magiske 
univers, som er rodfæstet dybt i Islam, men 
som den mere officielle Islam tager afstand 
fra. Det er et univers med ånder (djinner), 
hjælpende djinner, med forbandelser, 

rensende ritualer og magikere. Hun er flere 
gange ude for at magikerne kan se dybt ind i 
hendes private liv, og som sendte sms’er til 
hende på tidspunkter for at fortælle hende 
ting der ville ske og som så efterfølgende 
sker og om ting hun har gjort, som de ikke 
har haft en chance for at vide noget om.
 
Kunstneren og mennesket er i et område 
hvor rationalisterne må stå af. Så meget 
desto mere giver det os andre et blik ind i 
en verden, som er magisk. Et univers som 
menneskeheden  altid  har befundet sig i, 
hvor ånder bor sammen med os og som 
visse personer kan trænge ind i og åbne 
for os. Disse veje har mange traditioner, 
den findes i kabbalah, i kristendommens 
mystik og ved djævleuddrivelser, og i de 
polyteistiske naturreligioner, hvor stoffer 
som peyote, spids nøgenhat, ayahuasca 
er nogle af de midler shamanister bruger 
for at nå ind i det transcendente univers. 
Men ånderne findes altså også i de mere 
mystiske grene af Islam og altså ikke kun i 
1001 nats eventyr.
 
Flere af de magikere Lina kontakter 
fortæller uafhængigt af hinanden, at der 
er kastet en forbandelse over hende, og at 
det er en stærk trolddom. En helbredelse 
er kun mulig med hjælp fra ånder, altså 
djinner. For at få hjælp skal magikerne 
kende den pågældende moders navn. Ikke 
faderens, det sikre blodsbånd er vigtigt. 
Tankevækkende i en religion der ellers kun 
lægger vægt på mandens navn. I Koranen 
nævnes kun ét kvindeligt navn, ellers 
beskrives kvinderne ved deres slægtsbånd 
til mænd!
 
At påkalde djinner kræver et særligt ritual, 
hvor man for at komme i kontakt med 
djinnerne skal ind i forbudt område, i det 
der er haram, altså urent. Den, det gælder, 
skal indgå en ceremoniel forbindelse med 
magikeren eller en stedfortræder for magi-
keren, i et symbolsk og rituelt samleje. 

Kønsakten, som ikke behøver at være et 
fuldbyrdet samleje, påkalder ånderne, og 
er ind-gangsritualet for at åbne for det 
ceremonielle rum og magikerens kontakt 
til de hjælpende djinner. Linas værk viser 
aftrykket af dette symbolske samleje.
 
Strejfet/ The Touch er en registrering af det 
øjeblik, hvor kunstnerens krop i det rituelle 
øjeblik penetreres af magikeren for at på-
kalde de hjælpende djinner.
Herefter fikseres handlingen for os og 
bliver på den måde til et værk. Ikke som lys, 
der afsættes på en sølvholdig celluloidfilm, 
men som et aftryk af kroppe mod velour, og 
vi må selv forestille os den handling, der har 
skabt sporene i tæppet, der fremvises som 
det bevis, et offersted, en repræsentation af 
det, som er sket. 
 
Der er både moralske og trosmæssige 
spørgsmål i værket. Et af de mest åbenbare 
er spørgsmålet om, hvad der får en 
velintegreret kvinde til at overgive sig til 
et seksuelt ritual, ja til et magisk univers, 
som for mange forbindes med en flok 
bondefangere, og når Lina selv lægger 
krop til, så bliver det til et nærgående 
og ubehageligt værk, både fordi der 
ligger en underkastelse deri, men også 
en desperation. Det er den verden, de 
spørgsmål som Hashim konfronterer os 
med. 
 
I dag er alt blevet digitalt, men engang 
var fotografier analoge processer. Lys der 
gennem en linse i et kort tidsrum lukkes 
ind i et mørkt kammer på en lysfølsom 
flade. Den der har stået i et mørkekammer 
og fremkaldt billeder kender magien, når 
et billede kommer frem på et papir efter 
at være blevet belyst og så blive lagt i et 
kemisk bad, hvor billedet langsomt kommer 
frem. Som om mørkekammeret var et sted, 
der kan fremkalde vores erindring eller 
endda vores ubevidste. På den måde blev 
fotografiet også en psykisk proces, en måde 

at fastholde særlige vigtige spørgsmål og 
begivenheder. 
En kvalitet, der på en måde er gået tabt i 
en digital tid, hvor fotografiet er blevet 
et så umiddelbart og hurtigt medie, hvor 
der ikke er nogen tidslig forsinkelse, men 
oftere eksisterer som noget, der skal 
dokumentere, at vi er her lige nu, som 
et parallelt spor til virkeligheden, mens 
det gamle kamera har de her hemmelige 
mørke kamre imellem os og begivenheden 
til at forhale processen med. Det er i det 
mørke kammer, vi befinder os i som et 
mørkt sted mellem begivenheden og den 
observerende. Et mørkt kammer som 
Lina selv må gå ind i for at finde ud af, om 
der i det mellemrum mellem os selv og 
verden findes et ånderige, der har kastet 
en forbandelse over hende. Men også det 
mørke kammer vi som beskuer må stå i.

Det konkrete står belyst, som i mange af 
Linas andre værker, der alle søger at stille 
noget frem, så det ikke kan undgå at stille 
spørgsmål, ja hun søger de spørgsmål hun 
må stille sig selv i sit liv. 
 
Hvilke præmisser er det, vi lever under, 
hvem laver reglerne i en kultur, vi ikke kan 
undsige os, en kultur som i sidste ende 
fanger os, som i de tæpper vi byggede huler 
under som børn både for at skjule os og for 
finde en vis tryghed.
Strejfet/ The Touch, er et tæppe med 
nogle spor vi som beskuere, som lidt for 
intime deltagere, og vi må som detektiver 
forsøge at deltage i den historie som er 
Lina Hashims, men ikke kun hendes. Vi 
kender egentlig historien alt for godt, ja 
til hudløshed, kroppen der udsættes for 
prøvelser, vores forsøg på at holde sammen 
på os selv.

Kaspar Bonnén

Strejfet / The Touch 



In a series of photographs, Lina Hashim 
shows the hair of women that would 
otherwise be hidden by their veils. Hashim 
shows us what is hidden behind the veil, 
without revealing the women’s identity. 
In another work, she has taken shots of 
young people in an alley seeking intimate 
love relationships without their parents’ 
knowledge. In a third work, she paints 
photographs that have been found of suicide 
bombers with blood.
 
Lina shows us the existential rifts you 
inevitably confront when growing up amid 
different cultures, and the baggage that 
comes with originating from a foreign 
culture. What dilemmas and double 
standards you face, what to do when 
confronted with the cultural challenges and 
stereotypes that you encounter when you 
come from another country. She examines 
the rules that applied to her, which reflect 
how she has been forced to live her own life.
 
In her work Strejifet/ The Touch, Lina 
Hashim gets even more personal with 
her work. After a relationship ends, Lina 
escapes from her husband with her small 
child and she seeks refuge in a women’s 
crisis centre. A head injury and the 
relationship that she had held onto for too 
long threw her into a deep crisis.
During this crisis she searches for different 
solutions to help her move on. She takes 
psychotropic drugs, sleeping pills and 
tranquillisers and is hospitalised. 
But these attempts to solve her problems 
provide scant relief or are only temporary 
solutions. So she delves deeper into her 
culture and art and uses them as a crutch: 
She had always been interested in the more 
mysterious side of Islam and she contacts 
various sorcerers, known as the saher and 
rouhani in an attempt to find help there.
During her quest she explores the magical 
universe which has its roots deeply centred 
in Islam that the the more official line of 

Islam denies. It is a universe of spirits 
, genies that help, those with curses, 
cleansing rituals and sorcerers. Several 
times she sought out sorcerers to help with 
her private life, who texted her now and 
then, predicting things that would happen 
that did later happen, and things she had 
done that they had no way of knowing were 
true.
 
Artist and man exist in an area that the 
rationalist cannot be a part of. All the more 
reason to savour the glimpse it affords us of 
a magical world. A universe in which man 
and the spirits have always co-existed, and 
one into which some people can enter and 
reveal a little of its mysteries to us. These 
routes have many traditions; they are found 
in Kabbalah, in the mystery of Christianity, 
in exorcism and in the polytheistic natural 
religions where substances such as 
peyote, magic mushrooms and ayahuasca 
would be used by the shamans to enter 
the transcendental universe. But spirits 
are also found in the more mysterious 
branches of Islam, not just in the tales of 
“The One Thousand and One Nights”.
 
Several sorcerers that Lina contacted 
separately told her that she was cursed, 
and that it is a strong curse. A cure will 
only be possible with the aid of spirits, that 
is to say genies. For them to help her, the 
sorcerer needs to know her mother’s name. 
Not the father’s, as a strong blood bond is 
important. This in itself is thought-provoking 
in a religion that mostly emphasises the 
father’s name. In the Koran only one female 
name is mentioned, otherwise women are 
only mentioned in terms of their family ties 
to men!
 
Contacting genies requires a special ritual 
in which, if contact is to be made, you must 
enter the forbidden area the haram which 
is unclean. The person in question must 
establish a ceremonial connection with the 

sorcerer or their assistant by performing 
a symbolic and ritual form of sexual 
intercourse. A sexual act, which need not 
be fully-consummated sexual intercourse, 
invokes the spirits and is a ritual that opens 
the ceremonial space, and the sorcerer´s 
contact with the genies. Lina’s work 
portrays an impression of this symbolic 
intercourse.
 
Strejfet/ The Touch is an account of the 
ritual moment when the artist’s body is 
penetrated by the sorcerer to invoke the aid 
of the genies. In this way, for us the action 
becomes something that has happened, 
turning it into a work. Not as light captured 
on celluloid film, but as the imprint of bodies 
on velvet, and we use our own imagination 
to visualize the act that has left its traces 
on the rug as evidence, a representation of 
what has happened. 
 
The work contains both moral and religious 
issues. One of the most obvious is the 
question of why a well- integrated woman 
would surrender to a sexual ritual, a 
magical universe that many would view as 
nothing but a group of con men, and when 
Lina surrenders her body, the work is 
both uncomfortable to behold and deeply 
personal, not only because of the act of 
submission involved, but also because 
of the desperation it portrays. These are 
the issues within Hashim’s world that she 
confronts us with. 
 
Today, everything has become digital but 
photographs were once analog processes. 
Light was passed through a lens for a 
short time into a dark chamber onto a 
photosensitive surface. Anyone that has 
ever been in a darkroom and developed 
images knows the magic that happens 
when an image appears on paper after 
being illuminated and submerged in a 
chemical bath where the picture slowly 
emerges. As if the darkroom was a place 

that could evoke our memories or even 
our unconscious. In this way, photography 
also becomes a mental process, a way of 
hanging onto issues and events that are 
important to us. 
This is a quality that has been lost in the 
digital age, where photography has become 
a fast and instant medium with no time 
delay, often existing only as a method of 
recording that we are here right now, on a 
track that runs parallel to reality, while the 
old camera has the secret dark chambers 
between us and the event to delay the 
process. It is in the dark chamber that we 
exist, in a dark place between the event and 
the observer. A dark chamber that even Lina 
has to enter in order to find out whether the 
gap that exists between ourselves and the 
world is a spiritual realm, the one that has 
put a curse on her. But that dark chamber 
is where we can only stand as an observer.

Although light is shed on what is actually 
happening, as in many other of Lina’s works, 
which all attempt to highlight something, it 
raises the inevitable question of whether 
she is really trying to discover the questions 
she should be asking herself in real life. 
 
On whose terms do we live?; who makes the 
rules in a culture we cannot avoid being a 
part of, a culture which eventually wraps 
around us as snugly as those blankets 
we burrowed under and hid beneath as 
children, to feel safe and protected.
Strejfet/ The Touch, is a blanket where 
the clues that have been left for us, as 
observers, invite us to participate perhaps 
a little too intimately but, as detectives, 
we must do our best to participate in the 
story that is Lina Hashim´s, but is not hers 
exclusively. We know her story only too 
well, if we are brutally honest, the trials 
we subject our bodies to, our attempts at 
keeping things together.

Kaspar Bonnén

Strejfet / The Touch 



 رعش ريوصتب ،روصلا نم ةلسلس يف ،مشاه انيل موقت

 كلذبو .رامخلا فلخ نهروعش نيفخي يتاللا ءاسنلا

 فشك نود رامخلا هيفخي ام ،نيرخآلا نحن ،مشاه انيرت

.ةأرملا ةيوه

 رمع يف سانأ ريوصتب ةيفخ موقت ،رخآ لمع يفو

 نكامأ يف ةميمح ةيمارغ تاقالع نع نوثحبي ،بابشلا

.مهيدلاو ملع نودو ةيفخ

 اورجف صاخشأ روص ءامدلاب نوّلت ،ثلاث لمع يفو

.مهسفنأ

 دب ال يتلا ةيدوجولا قوقشلا ربع انيل انذخأت

 ةددعتم تافاقثب أشني نيح اهيلع فرعتي نأ ءرملل

 ريياعملاو قزآملا ةيعون يه ام .ةيبنجأ ةيفاقث ةيفلخو

 ءرملا ىلع يغبني يتلا جراخملاو ةجودزملا ةيقالخألا

 ةيطمنو ةيفاقث تايدحت مامأ عضوي نيح ،اهدجي نأ

 يف ثحبت يهو .رخآ دلب نم مدقي نيح اهب مدطصيو

 يتلاو ،اهسفن اهل ةبسنلاب ةيراس تناك يتلا دعاوقلا

ًاضيأ اهيف سكعنت اهتايح ىرت نأ اهيلع يغبني ناك .

 مشاه انيل لغوتت ،ةسمللا/فيطلا ىمسملا اهلمع يف

 تناك يتلا ةقالعلاف .ةيصخش رثكأ روصب اهلامعأ يف

 ريغصلا اهلفطب انيل تبره نيح تهتنا اهب ةطبترم

 ىدأ دقو .ءاسنلل ئراوطلا زكرم يف ىوأم نع ثحبت

 نمزل اهب تطبترا يتلا ةقالعلاو غامدلا يف جاجترا

.ةقيمع ةمزأ يف اهب افذق ،ليوط

 يضملل ةفلتخم لولح نع ثحبت تأدب اهتمزأ يف

ًامدق  بوبحو ،يسفنلا جالعلل ريقاقع تلوانت دقو .

 .ىفشتسملا تلخدأو ةنكسم بوبحو مونلل

 ليلق ردقب الإ اهدعاست مل تاءارجإلا هذه عيمج نأ الإ

 اهنفو اهتفاقث ربع ثحبلا يف ترمتساو .تقؤم وأ

 بناجلا يف مامتها ًاقباس اهيدل ناك :ةدعاسم تاودأك

 نيذلا ،ةرحسلا نم ديدعلاب تلصتاو مالسإلا نم ضماغلا

 دجت يكل ”يناحورلا” وأ ”رحاسلا” ًاضيأ مهيلع قلطيُ

 يرحسلا نوكلا فشكتست اهثحب يفو .اهدعاسي ام

 مالسإلا هركنتسي يذلاو ،مالسإلا يف قمعب رذجتملا

 ”نجلا” ،(نجلا) حاورألا هيف دجاوتت نوك وهو .يمسرلا

 دقو .ةرحسلاو ةرهطملا سوقطلاو ،تانعللاو ،دعاسملا

 قمعأ يف اورظني يكل ةرحسلا ىلإ تارم ةدع تبهذ

 تاقوألا ضعب يف اهيلإ اولسرأ ثيح ،ةيصخشلا اهتايح

 ،لصحتس ءايشأ نع اهوربخي يكل ةريصق ةيصن لئاسر

 ملو ،اهب تماق دق تناك ،اهتلعف ءايشأ نعو ،تلصح دقو

.اهنع ًائيش اوفرعي يكل ةصرف يأ مهيدل نكي

 .نوينالقعلا اهرداغي ةقطنم يف دوجوم ناسنإلاو نانفلا

 نوك وهو .يرحس ملاع نع ةحمل ،ردقلا اذهب ،كلذ انحنميو

 حاورألا نكست ثيح ،ًامئاد ةيناسنإلا هيف تدجاوت

 جولولا صاخشألا ضعب عيطتسي ثيحو انعم ةيوس

 يهف ،ديلاقت ةدع قرطلا هذه ىدلو .انل بابلا حتفو

 ،ةينارصنلا نم ضماغلا بناجلا يفو ،الاباكلا يف ةدوجوم

 ،ةينثولا ةيعيبطلا نايدألا يفو ،نيطايشلا درط يفو

 ةعبقلاب ىمسمُلا رطفلاو ،توُيّبلا ـك داوم لكشت ثيح

 يتلا تاودألا ضعب اكساوهايأ ةتبنو ،ةببدملا ةيراعلا

 دوجوبف .بيغلا ملاع ىلإ لوصولل ناماشلا اهمدختسي

 طقف سيلو ،ضماغ بناج ًاضيأ مالسإلا يف دجوي حاورألا

 .ةليلو ةليل فلأ تارماغم يف

 ،اهوربخأ انيل مهب تلصتا نيذلا ةرحسلا نم ريثكلا

 كلذ نأو ةنعلب تيمرُ اهنأ ،ضعبب مهضعب طابترا نود

 ةدعاسمب طقف نكمم اهجالعو .ديدش يرحس لمع ربتعي

 بجي ،ةدعاسملا ىلع لصحت يكلو .نجلا يأ ،حاورألا

 مدلا طبارف ،بألا مسا سيل .اهمأ مسا ةرحسلا ملعي نأ

 يلوي نيد يف ريكفتلل ريثم رمأ وهو .مهملا وه ديكألا

 ةدحاو ةأرما مسا ركذ نآرقلا يف درو .طقف بألا مسال ةيمهأ

 مهتبارق قايس يف ءاسنلا ركذتُف كلذ ادع امو ،طقف

!لاجرلل

 لصتي يكلف ،ةصاخ سوقط ىلإ جاتحي نجلا ءاعدتسا

 ،ةروظحم ةقطنم ىلإ لوخدلا هيلع يغبني نجلاب ءرملا

 رمألاب ينعملا صخشلا ىلع بجي .سجن يأ ،مارح وه اميف

 لالخ نم ،رحاسلا بئان وأ رحاسلا عم سوقط يف كراشي نأ

 نوكي نأ مزلي ال يذلا يسنجلا لمعلا .يسوقطو يزمر عامج

 حتفل يلوأ سقط وهو ،حاورألا يعدتسي ،ًالماك ًاعامج

 .نيدعاسملا نجلل رحاسلا لاصتاو يسوقطلا ءاضفلا

.يزمرلا عامجلا اه تامصب انيل لامعأ رهظت

 قرتخيُ ثيح ةظحللا هذهل ليجست وه ةسمللا/فيطلا

 ،ةيسوقطلا ةظحللا يف ،رحاسلا لبق نم نانفلا دسج

.نيدعاسملا نجلا ءاعدتسا ضرغب

 هذهب حبصيو انل ةبسنلاب ثدحلا ديسجت متي مث

ًاينف ًالمع ةقيرطلا . 

 ،يضف يئامنيس مليف يف عدوملا ءوضلا لثم سيل

 نحن موقن ثيح ،لمخملا لباقم داسجأ نم ةمصبك لب

 رهظت يتلا ءاطغلا راثآ هنع تجتن يذلا ثدحلا ليختب

.عقو ام لثمي دهاشو ،ةيحضلا ناكم ىلع ليلدك

 مهأ ىدحإ .ةيناميإو ةيقالخأ لئاسم ىلع لمعلا يوتحي

 ةجمدنم ةأرما لعجي يذلا ببسلاب قلعتي لئاسملا

 رظني يذلا ،يرحس نوكل لب ،يسنج سقطل ملستست

 .نيحالفلا نم ةنفحب طبترم رمأ هنأ ىلع نوريثك هيلإ

 لمع ىلإ رمألا لوحتيف ،اهدسج انيل ضرعت نيحو

 مالستسا ىلع يوتحي هنأـل كلذو ،حيرم ريغو يصخش

 ملاعلا وه اذه .طابحإلاب روعشلا ًاضيأ نمضتي امك

.مشاه اهب انهجاوت يتلا لئاسملاو

 روصلا تناك ًاقباس نكل ،ًايمقر حبصأ ءيش لك مويلا

 تقو يف ةسدعلا ربعي يذلا ءوضلا .ةيرظانت تايلمع

 يئوض حطس ىلع ةملظم ةرمق ىلإ لخدي ،ريصق ينمز

 اوماقو ةملظم ةرمق يف فوقولا اوبرج نيذلا .ساسح

 نيح ،يرحسلا لمعلا اذه نوفرعي روصلا ريهظتب

 يف اهعضو مث اهتءاضإ دعب ةقرو ىلع ةروصلا رهظت

 ةرمقلا نأكو .ءطبب ةروصلا رهظت ثيح ،يئايميك مامح

 وأ انتايركذ ريهظت اهيف نكمي ًاناكم تناك ةملظملا

 ةروصلا تحبصأ ةقيرطلا هذهبو .انيدل يعواللا ىتح

 ةلئسألاب كسمتلل ةقيرط ،ةيسفن ةيلمع ًاضيأ

.ةصاخلا ةيمهألا تاذ ثادحألاو

 ،يمقرلا رصعلا يف ،ام ةقيرطب اهاندقف ةيصاخ يهو

 ملف ،ةعيرسو ةيروف ةطيسو ةروصلا تحبصأ ثيح

 فدهي ًائيش نوكت ام ًابلاغ لب ،ينمز ريخأت كانه دعي

 ةيزاوم ةمصب ،ةينآلا ةظحللا يف اندوجو قيثوتل

 ةميدقلا (اريماكلا) ريوصتلا ةلآ تناك امنيب .عقاولل

 ثدحلا نع انلصفت ةملظم ةيرس تارمق ىلع يوتحت

 انسفنأ دجن ةملظملا تارمقلا هذه يف .ةيلمعلا ريخأتل

 ةملظم ةرمق .بقارملاو ثدحلا نيب ملظم ناكم يف

 كانه ناك نإ فشتكت يكل اهسفنب انيل اهتلخد

 حاورألاب ءيلملا ملاعلاو انسفنأ نيب ةلصاف ةفاسم

 ةملظملا ةرمقلا ًاضيأ اهنكل .اهيلع اهتانعلب تقلأ يتلا

.نيدهاشم انتفصب اهيف فقن يتلا

 لامعأ نم ديدعلا يف امك ،اهحاضيإ يرجي ةددحملا ءايشألا

 ثيحب ًائيش رهظتُ نأ اهعيمج لواحت يتلا ،ىرخألا انيل

 ثحبت اهنإ ،معن ؛اهلوح ةلئسألا حرط بنجت نكمي ال

 اهسفن ىلع اهحرط اهيلع يغبني يتلا ةلئسألا نع

 .اهتايح صوصخب

 دعاوقلا عضي نم ،اهلظ يف شيعن يتلا طورشلا يه ام

 انعضت ةفاقث ؛اهلهاجت اننكمي ال ثيحب ام ةفاقث يف

 ءاطغلل ةبسنلاب لاحلا وه امك ،رسألا عضوم ةياهنلا يف

 ضرغب ءاوس ًالافطأ انك امدنع تاحتف يف انثدحأ يذلا

.نامألا نع ثحبلا وأ ءابتخالا

 يتلا ،راثآلا ضعب هيف يذلا ءاطغلا يه ةسمللا/فيطلا

 نيميمح نيكراشم انتفصب ،نيدهاشمك نحن لواحن

 كراشن نأ انيلع يغبني نييرحتك ًاضيأو ،ءيشلا ضعب

 ةصاخ تسيل يه يتلاو ،مشاه انيل ةصق يف اهلالخ نم

 ؛ًامامت ةصقلا فرعن ةقيقحلا يف نحن .اهدحو اهب

 ،ناحتمالل ضرعتي يذلا دسجلا هنإ ،للملا دح ىلإ معن

.انتاذ كسامت ىلع ظافحلل انتلواحمو

   نينوب ربساك

ةسمللا/فيطلا





Nour graduated from the Danish Academy of 
Fine Arts in 2016 and resides in Copenhagen. 
His work is a blend of the sculptural and the 
phonetic. Using ceramics, paper maché pulp 
and various moulding materials, he focuses on 
the vulnerable, sensitive and sensory aspects of 
the body. Nour often works acoustically with his 
sculptures using technical elements to provide 
the sound in his works. In the sound group Duo 
Demona, Nour performs glass symphonies and 
vocal performances together with Maj Kjærsig.

Educated at Aarhus Academy of Art 2006-2010. 
Erbs works in West Jutland, where painting is 
his genre. Erbs particularly focuses on opposing 
dynamics in environmentally-based locations 
where he experiments with various types of 
narrative imagery, embracing overlooked 
topics in a poetic and nostalgic manner. In his 
painting, he moves both compositionally and 
rhythmically between colour, line and plane, 
forming the framework for a link between 
figurative subjects and the abstract as well as 
expressive and physical actions that provide 
a contrast to finer detail-orientated classical 
expression.

 وهو ،2016 ماع يف نونفلل دنالتوي ةيميداكأ نم رون جرخت
 نيب هلامعأ عطاقتت .نجاهنبوك ةنيدم يف نآلا ميقي
 كيماريسلا لامعأ يف زكريو .ةيتوصلاو ةيتحنلا نونفلا
 دسجلا ىلع ،ةفلتخملا بصلا داومو نوجعملا قرولا بابلو
 يف ًايتوص رون لغتشي ام ًابلاغ .يسحلاو فهرملاو ساسحلا
 توصلا ةينقتلا رصانعلا فيضت ثيح ،ةيتحنلا هلامعأ
 (انوميد وود) ةيتوصلا ةعومجملا يفو .ةتوحنملا لاغشألا ىلإ
 عم نواعتلاب يتوصلا ءادألاو ةيجاجز تاينوفمس رون ئشنيُ

.جيسريك يام
 لمعي .2010-2006 سوغروأ يف نونفلا ةيميداكأ نم جرخت
 ،دنالتوي ةريزج هبشل ةيبرغلا ةقطنملا يف ًاراهن سبريإ
 سبريإ .نونفلا عاونأ ىدحإك مسرلا ةحول ىلع ظفاحي ثيح
 عقاوملا يفو ،تاضقانتملا ةيمانيدب صاخ هجوب لوغشم
 نم ةفلتخم ًاعاونأ برّجي ثيح ،ةئيبلاب ةطبترملا
 ةيرعاش عيضاوم نضتحت يتلاو ،ةربّعملا ةيزاجملا ةغللا
 ةحولل ًامارتحا ،لقتني وهو .ةلمهم (ةينينح) ةيجلاتسونو
 ،تايوتسملاو طوطخلاو ناولألا نيب ًايعاقيإو ًايئاشنإ ،مسرلا
 عيضاوملاو تاديرجتلا نيب طبارلا رطأ لكشت يتلا
 يتلا ةيداملاو ةيريبعتلا تاءارجإلاو ،ةهج نم ةيريوصتلا
 ةهج نم ةقد رثكألا ةيديلقتلا ريبعتلا ةغل عم ضقانتت

 .ىرخأ

Nour er uddannet ved Det Jyske Kunstakademi 
i 2016 og er bosiddende i København. Hans 
praksis befinder sig i et tværfelt mellem det 
skulpturelle og lydlige. I keramik, papmaché-
pulp og i forskellige støbematerialer, har han 
fokus på en sårbar, følsom og sansende krop. 
Nour arbejder ofte lydligt med sine skulpturer, 
hvor tekniske elementer giver værkerne 
lyd. I lydgruppen Duo Demona opfører Nour 
glassymfonier og vokalperformances i samar-
bejde med Maj Kjærsig.

Uddannet på Aarhus Kunstakademi 2006-2010. 
Til dagligt arbejder Erbs i det vestjyske, hvor han 
fastholder maleriet som genre. Erbs er specielt 
optaget af dynamikken i modsætningerne, 
og i miljøbetingede placeringer, hvori han 
eksperimenterer med forskellige typer af 
fortællende billedsprog, der omfavner poetiske 
såvel som nostalgiske og oversete emner. 
Med respekt for maleriet bevæger han sig 
kompositorisk og rytmisk mellem farven, linjen 
og planet, som danner rammerne for en kobling 
mellem abstraktioner og figurative emner 
og for ekspressive og fysiske tiltag, der står i 
kontrast til et finere detaljeorienteret klassisk 
formsprog.

Nour Fog 

www.nourfog.dk 

Johnny Schmidt Erbs

www.Johnnyerbs.dk 



Lina Hashim grew up in Denmark, but is of Iraqi 
origin. Throughout the last decade, she has 
been exploring the beliefs and culture that she 
has grown up with through her parents. Her 
work deals with the cultural rules and patterns 
we follow, which she has a keen eye for due 
to her bi-cultural lineage. She is currently 
studying at the Royal Danish Academy of Fine 
Arts in Copenhagen. She works primarily with 
photography but has widened the scope of her 
work to include specific areas of anthropological 
study related to the Koran. 

 تلمع دقو .يقارع اهلصأ نأ الإ ،كرامندلا يف مشاه انيل تأشن
 يتلا ةفاقثلاو ناميإلا فاشكتسا يف ريخألا دقعلا يف
 ،اهلمع قايس يف ،تلغتشا دقو .اهيدلاو لالخ نم امهيلع تأشن
 رظنت يتلاو ،اهعبتن يتلا ةيفاقثلا دعاوقلاو جذامنلاب
 يهو .ةددعتملا ةيفاقثلا اهتأشن مكحب ةصحاف ةرظنب اهيلإ
 نونفلل ةيكرامندلا ةيكلملا ةيميداكألا يف سردت لازت ال
 اهنكل ،ريوصتلا لاجم يف ًاساسأ لمعت يهو .نجاهنبوك يف
 ةددحم تالاجمب ةيجولوبرثنألا تاساردلا يف اهلمع تعسو

 .نآرقلاب ةلص تاذ

Lina Hashim er opvokset i Danmark, men er af 
irakisk oprindelse. Hun har gennem det sidste 
årti arbejdet med at udforske den tro og kultur, 
som hun gennem sine forældre er opvokset 
med. Hun har i sit arbejde beskæftiget sig med 
de kulturelle mønstre og regler vi følger, og 
som hun med sin dobbeltkulturelle afstamning 
har et skarpt blik for. Hun er under uddannelse 
på Det Kongelige Danske Kunstakademi i Kø-
benhavn. Hun arbejder primært med fotografi 
men udvider sit arbejde med antropologiske 
studier af specifikke områder, som er beslæg-
tet med koranen. 

Lina Hashim

www.linahashim.com



SPRING19 værkfortegnelse 

NOUR FOG
A
Sirene
Lydskulptur; papmaché pulp, lyd.

LINA HASHIM
B
Strejfet/The Touch
Installation; velourstof, røg og fotogravure.

JOHNNY SCHMIDT ERBS
C
Digtede erindringer
Malerier; olie og akryl på lærred.


